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WSTEP

Wiedza o kulturze jako przedmiot nauczania w szkole ponadgimnazjalnej funkcjonuje
od niedawna. W uczniowskim planie lekcyjnym stanowi on niewielki wycinek, gdyz
realizowany jest zaledwie w ciagu jednego roku i obejmuje jedna godzing w tygodniu. Jest to
jednak przedmiot niezwykle istotny, potrzebny i z punktu widzenia dydaktyki humanistycznej
stanowi bardzo wazny element procesu nauczania. Wiedza o kulturze jest bowiem swoistym
spoiwem taczacym tresci réznych przedmiotéw oraz sprawnosci uczniowskie potrzebne
kazdemu mtodemu cztowiekowi, pragnacemu zosta¢ $wiadomym odbiorca kultury. Inaczej
moéwiac przedmiot ten pozwala w praktyce poszerza¢ wiele kompetencji zdobytych przez
mtodziez na lekcjach przedmiotowych.

Niniejsza praca jest zbiorem cyklu scenariuszy lekcyjnych z wiedzy o kulturze
poswigconych wiedzy o filmie. Pomy$lana zostata jako pomoc dla nauczycieli uczacych tego
przedmiotu, szczegdlnie dla tych, ktéry pracuja w oparciu o podrgcznik wydawnictwa
STENTOR Cztowiek — tworca kultury.”

W ciagu roku szkolnego przewidzianych jest okolo 36 jednostek lekcyjnych na
realizacje przedmiotu wiedza o kulturze. Material podrecznikowy podzielony zostal na
6 dziatléw tematycznych:

1)) Zagadnienia ogdlne

D) Pojecie sztuki. Sztuki plastyczne

)  Muzyka

IV)  Teatr

V) Film

VI)  Wspdlczesna kultura multimedialna.
Latwo zatem obliczy¢, ze poszczegélne dzialty moga by¢ realizowane na zaledwie sze$ciu
jednostkach lekcyjnych.
Przedktadana praca zawiera 5 scenariuszy, ktére moga by¢ zrealizowane na 6 lekcjach, gdyz
ostatnia propozycja przewidziana jest na dwie godziny.

Cykl zaje¢ stopniowo wprowadza ucznia w $wiat filmu ze szczegélnym
uwzglednieniem specyfiki tej dziedziny sztuki. Kazda nowa lekcja jest dopelnieniem
poprzedniej. Uczniowie samodzielnie wyciagaja wnioski i tworza definicj¢ filmu. Zapoznaja
si¢ z procesem jego powstawania i zostaja wprowadzeni w tajniki analizy dzieta filmowego.
Staja si¢ coraz bardziej $wiadomymi odbiorcami kina. Rozrézniaja i charakteryzuja gatunki
filmowe, poznaja na czym polega trudna praca rezysera. Dotykaja takze problematyki krytyki
filmowej. Wreszcie sami probuja swoich sit jako twoércy filmowi, przygotowujac projekt
adaptacji tekstu literackiego (scenariusz 5-6).

Niektére propozycje tematéw lekcyjnych stanowia korelacje migdzyprzedmiotowa,
tacza bowiem wiedzg o filmie z zagadnieniami z j¢zyka polskiego (scenariusz 3 i scenariusz
5-6). Scenariusz 4, po$wigcony pracy rezysera filmowego, powstal w oparciu o gotowy
material multimedialny. Taka lekcje mozna przeprowadzi¢ w ramach realizacji $ciezki
edukacyjnej medialnej (EM).

! Podrecznik dopuszczony do uzytku szkolnego przez ministra wiasciwego do spraw o$wiaty i wychowania

i wpisany do wykazu podrecznikéw szkolnych przeznaczonych do ksztalcenia ogdlnego i do nauczania wiedzy
o kulturze (w zakresie podstawowym i rozszerzonym) na poziomie liceum ogdlnoksztalcacego, liceum
profilowanego i technikum.

Numer dopuszczenia: 387/03 (Warszawa 2003).



Przekaza¢ wiedzg¢ o filmie na 6 jednostkach lekcyjnych nie jest rzecza prosta.
Zrezygnowac nalezy z projekcji catego filmu pelnometrazowego, wybra¢ tylko najistotniejsze
elementy dotyczace tej dziedziny sztuki. Autorce tej pracy chodzilo gtéwnie o to, zeby mato
wyrobiony odbiorca kina, jakim jest na ogét przecigtny uczen, uswiadomit sobie, ze do oceny
dzieta filmowego nie przystaja kategorie, wedlug ktérych ocenia si¢ dzieta sztuk
tradycyjnych. Film bowiem ze swej natury wymaga wielkich nakladéw finansowych (co
sprawia, ze jego tworcy musza kierowa¢ si¢ nie tylko wzgledami artystycznymi, ale
i ekonomicznymi), jest sztuka masowa (co oznacza, ze 0gét odbiorcéw nie oczekuje od niego
oryginalno$ci), a w jego realizacj¢ zaangazowanych jest wielu twércéw. Film bowiem
uwazany jest w rownym stopniu za sztuke, jak i za medium, czyli Srodek porozumiewania sig.

Autorka



SCENARIUSZ 1

Temat:
Swiat w obiektywie kinematografii. Film jako dziedzina
sztuki i fenomen kultury masowej.

CZAS: 45 min.

GELOWNE ZAGADNIENIA: film jako kondensacja wielu sztuk; zwiazek filmu z fotografia;
elementy historii kina; film jako medium i nowa gataz sztuki.

CELE LEKCJIL:

Uczen:
= wskazuje podstawowe cechy obrazu filmowego jako kondensacji wielu dziedzin sztuki;
= przedstawia podstawowe fakty zwiazane z geneza filmu;
= czyta ze zrozumieniem fragment naukowego tekstu zrédtowego;
= definiuje sztukg filmowa jako proces rejestracji rzeczywisto$ci wg okreslonych regut
analizuje film jako medium;
= okres$la funkcje filmu w Zyciu codziennym;
= bierze udzial w dyskus;ji i jasno formutuje argumenty;
= sporzadza syntetyzujaca notatke z lekcji.

SRODKI DYDAKTYCZNE, TEKSTY KULTURY, MATERIALY:

= podrecznik Czlowiek — twérca kultury’;

= ilustracje ksiazkowe oraz fotosy z filmu przedstawiajace te same sceny do Pana
Tadeusza (ryciny Michata A. Andriollego i fotosy z filmu w rez. Andrzeja Wajdy);

= fragment tekstu naukowego (S. Kraucauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej
rzeczywistosci);

= film braci Lumiere pt. Wjazd pociagu.

PRZEBIEG LEKCJI:

1. Wprowadzenie — podanie tematu lekcji i krétkie wprowadzenie.

Zatozeniem lekcji jest, aby w oparciu o wnioski wyciagane w toku zaj¢¢ uczniowie
samodzielnie zredagowali kilka definicji filmu. Koordynatorem jest nauczyciel, ktéry tak

zadaje pytania, aby odpowiedzi uczniow naprowadzity ich na wlasciwy tok myslenia.

2. Film jako kondensacja wielu dziedzin sztuki.

2 Majchrowski Z.. Mrocewicz K. (2003): Cztowiek — tworca kultury. Warszawa: STENTOR.



Pytanie 1: Na czym polega specyfika filmu jako dziedziny sztuki? Co sktada si¢ na obraz
filmowy (jakie elementy go tworza)?

Nauczyciel na tablicy umieszcza duzy kolorowy napis FILM, obok pojawia si¢ odpowiedzi
uczniow.

stowo — FILM — obraz — ruch — dzwiek
Pytanie 2: Z jakimi dziedzinami sztuki maja zwiazek podane pojgcia?

obraz — malarstwo — rzezba — SZTUKI WIZUALNE - fotografia
dzwi¢k — muzyka
stowo — literatura
ruch — taniec
Pytania kolejne:Jak mogtaby brzmie¢ uproszczona definicja filmu? Na czym polega jego
specyfika?

Definicja 1: Film jest kondensacjq wielu dziedzin sztuki.
Obraz + dzwiek + stowo + ruch =FILM.

Pytanie nastgpne: Kazda sztuka oddzialywuje na nasze zmysty. Ktére z nich odgrywaja
dominujaca role¢ w odbiorze filmu?

obraz + ruch > WZROK
dzwiek + stowo - SEUCH
Zaréwno wzrok jak i sluch odgrywaja dominujaca rolg¢ w odbiorze filmu. Film to sztuka
audiowizualna.

Pytanie nauczyciela: Sztuki wizualne to migdzy innymi malarstwo i fotografia. Jak jest
réznica migdzy tymi dziedzinami sztuki?

Uczniowie poréwnuja fotosy z filmu A. Wajdy pt. Pan Tadeusz z ilustracjami do dziela
A. Mickiewicza.

Whiosek:
Fotografia najwierniej rejestruje rzeczywistos¢ (utrwala czas). To statyczny jej zapis.

Pytanie nauczyciela: Czym rézni sig film od fotografii?

Uczniowie ogladaja fragment tasmy filmowej z fazami ruchu cztowieka (podrgcznik s. 178-
179) i formutuja druga definicje.

Definicja 2: Film to ruchoma fotografia.

3. Poczatki kinematografii.

Krétki wyktad nauczyciela na temat poczatkéw kina i narodzin filmu:
= objasnienie dzialania urzadzenia zwanego camera obscura;

= zwiazek narodzin filmu z fotografia (Edward Muybridge i jego seryjne zdjgcia
galopujacego konia);



= powstanie kinematografu i pierwszy seans filmowy — bracia Lumiere, Wjazd pociqgu,
28.12.1895 r. (film trwa kilka minut, wigc mozna go uczniom pokaza¢ na zajeciach
w catosci);

Po projekcji filmu wuczniowie czytaja z podrgcznika fragment tekstu zZrédiowego
S. Kraucauera, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci i prébuja odpowiedzie¢
na pytanie, co dla filmu i fotografii jest tworzywem artystycznego wyrazu?

4. Funkcje filmu. Film jako medium i sztuka.

Pytanie nauczyciela: Jakie rodzaje(nie gatunki) filméw mozemy wyrdzni¢ i jakie funkcje
gléwnie spetniajg?

Przypuszczalnie uczniowie wymienia tylko dwa rodzaje filméw:

FILM
Film fabularny Film dokumentalny
Sfunkcja rozrywkowa, funkcja informacyjna

artystyczna

Filmami nazywamy réwniez te nakrgcone domowa kamera podczas uroczystosci rodzinnych,
a takze to, co zarejestruja kamery w bankach i sklepach. Nazwiemy je umownie innymi.

Pytanie nauczyciela: Jaka funkcj¢ pelnia takie filmy?

FILM
Film fabularny Film dokumentalny
Sfunkcja rozrywkowa, funkcja informacyjna
artystyczna
Inne
funkcja
komunikatywna

Definicja 3: Film to tekst artystyczny i medium, czyli srodek, za pomocq ktorego ludzie
porozumiewajq sie, utrwalajqc swiat wokot siebie.

Praca domowa

Jaki jest twdj ulubiony film (filmy)? Odpowiedz na pytanie, uzupetniajac tabelke:

OBSADA . , CO DALO MIJEGO
TYTUL (w rolach gtéwnych) REZYSER PANSTWO OBEJRZENIE?




UWAGI KONCOWE:

Realizacja lekcji opiera si¢ glownie na metodzie dedukcji, co utatwia uczniom (nawet
tym najstabszym, z dysfunkcjami) prawidlowo zrozumie¢ i zapamigta¢ zachodzace w temacie
zaleznosci.

Zajecia stanowia wprowadzenie do zagadnien zwiazanych z ogdélna problematyka
filmu i sztuki filmowej. Podstawowym celem jest u§wiadomienie uczniom, na czym polega
specyfika filmu i ze istnieja wspéizaleznosci migdzy roznymi dziedzinami sztuki.

W toku zaje¢ uczniowie, na podstawie wnioskéw wyciagnigtych z poszczegdlnych
elementow lekcji, stopniowo tworza rézne definicje FILMU i wpisuja je do zeszytu. Jest to
pierwsza lekcja pos$wigcona zagadnieniom filmu, wobec tego forma pracy domowej ma
pozwoli¢ nauczycielowi zorientowa¢ si¢ jakie sa filmowe zainteresowania uczniow,
ajednocze$nie zadanie domowe stanowi wstegpne ¢wiczenie, prowadzace do budowania
wlasnego systemu wartosci, ktéry umozliwi odpowiedzialne, aktywne i twdrcze uczestnictwo
w zyciu kulturowym.



SCENARIUSZ 2

Temat:
Jak powstaje dzieto filmowe? Elementy filmowego.

CZAS: 45 min.

GLOWNE ZAGADNIENIA: film jako dzieto zbiorowe; cechy filmu fabularnego; funkcje
narracji w dziele filmowym; podstawowe elementy budowy dzieta filmowego (ujgcie, scena,
sekwencja); montaz — gtéwny $rodek narracji filmowe;.

CELE LEKCJI:

Uczen:

= dostrzega i rozumie, na czym polega specyfika filmu, Ze jest to dzieto zbiorowe;

= gromadzi stownictwo zwigzane z filmem;

= okre$la cechy filmu fabularnego;

= wyjasnia znaczenie terminu ,,narracja filmowa”;

= wyrdznia i nazywa elementy dzieta filmowego (kadr, ujecie, scena, sekwencja, montaz);

= czyta ze zrozumieniem fr. tekstu teoretycznego zwiazanego z problematyka filmu
i konfrontuje z wlasnymi wiadomos$ciami;

= sporzadza notatke z lekcji;

= analizuje na przyktadzie fr. filmu elementy narracji filmowej, wykorzystujac
wiadomosci teoretyczne w praktyce.

SRODKI DYDAKTYCZNE, TEKSTY KULTURY, MATERIALY:

podrecznik: Czlowiek — tworca kultury,

Lew Kuleszow: Scena filmowa (fr.),

material filmowy: fr. Pana Tadeusza w rezyserii A. Wajdy,
paski z kolorowego papieru i markery.

PRZEBIEG LEKCJI:

1. Wprowadzenie — podanie i zapis tematu lekcji; przypomnienie, co to jest film i na czym
polega jego specyfika (odwotanie do lekcji poprzedniej).

2. Film jako dzielo zbiorowe.

Cwiczenie wstepne — majace na celu ukazanie jeszcze jednej specyficznej cechy filmu.
Uczniowie dziela si¢ na sze$cioosobowe zespoly. Otrzymuja od nauczyciela kolorowe paski
papieru i markery. Nauczyciel na $rodku tablicy zapisuje pytanie:

., Od kogo zalezy powstanie dzieta filmowego?”

Uczniowie gromadza slownictwo zwigzane z nazwami specjalistow pracujacych przy
powstawaniu dzieta filmowego (zapisuja je na paskach kolorowego papieru).



Np.:
OD KOGO ZALEZY POWSTANIE DZIEELA FILMOWEGO?

Rezyser
Scenarzysta
Scenograf
Charakteryzator
Aktorzy
Kostiumolog
Montazysta
Specjalista od efektow specjalnych
Operator kamery
Dzwiekowiec
Kompozytor muzyki filmowej
Producent itp.

Nastgpuje wymiana spostrzezen, uzupetnienie i umieszczenie karteczek na tablicy przy
pomocy magneséw. Jednoczesnie nauczyciel zadaje pytanie:

., Kto jest autorem filmu?”

Préba ustalenia kolejnosci zgromadzonego stownictwa.
Whiosek:
Film to dzieto zbiorowe, tym rozni sie od innych dziedzin sztuki, ktore majq tylko jednego
autora.
3. Kino dawne a kino wspolczesne.
Nauczyciel przypomina uczniom fr. filmu pt. Wjazd pociggu braci Lumiere i prosi
o wskazanie roéznic miedzy filmem pionierskim a wspdlczesnym (moze to by¢ serial,
adaptacja filmowa lub inny film fabularny).
Whiosek:
Dawniej filmy byty nieskomplikowane, krotkie, bez dialogow i dzwieku. Z czasem okazato sie,
ze poprzez film mozna opowiadaé bardziej ztozone historie. Tak narodzito sie kino fabularne.
4. Cechy filmu fabularnego. Narracja filmowa.
(swobodne wypowiedzi uczniéw ukierunkowane pytaniami nauczyciela)
Pytanie nauczyciela: Co oznacza termin ,,film fabularny”?
Film fabularny ,,czyta si¢” jak ksiazke.
POWIESC - gatunek fabularny (uczniowie podaja cechy gatunku fabularnego):

— czas,

— miejsce,
— akcja,



— bohaterowie,
— narrator.

Pytanie nauczyciela: Jakq funkcje petni w utworze literackim narrator?

Narrator jest tym, ktéry nam opowiada akcjg, relacjonuje jej przebieg.
W filmie nie ma takiego jawnego narratora.

Od czego zatem zaleZy rozumienie przez nas, czyli widzow, zwiqzkow przyczynowo-
skutkowych w filmie?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie nauczyciel proponuje, aby zastanowi¢ si¢ nad tym, jak
powstaje film od strony technicznej?

Film rejestruje si¢ na tasmie, ktéra, podobnie jak klisza fotograficzna, sklada sig
z oddzielnych klatek. Wrazenie ruchu powstaje przez ich szybkie przesuwanie (zwykle
w tempie 24 klatek na sekundg).

Kazda pojedyncza klatka to KADR.

W kadrze wyr6znia si¢ PLANY.

Kilka kadréw tworzy UJECIE.

Kilka uje¢ tworzy SCENE (ujecia taczy ten sam czas, przestrzen, wydarzenie).

Kilka scen to SEKWENCIJA.

Na koniec to wszystko trzeba jeszcze ,,poskleja¢” i powstaje film.

Etap koficowy uzyskuje si¢ przez MONTAZ.

Whiosek:
Narracja filmowa zalezy od montazu.

Na koniec tej czeSci lekcji nauczyciel proponuje odczytanie fragmentu tekstu zrédiowego
z podrecznika, dotyczacego sceny filmowej3 (str. 187). Zadanie jest punktem wyjscia do
ostatniego ¢wiczenia.

5. Préba analizy fragmentu filmu.

Na podstawie filmu A. Wajdy pt. Pan Tadeusz (scena spowiedzi Jacka Soplicy) uczniowie
z pomoca nauczyciela probuja okresli¢ cechy narracji filmowej wg punktow:

= postac bohatera (kim jest, jak wyglada, jak si¢ zachowuje?);

= wydarzenia, w ktérych bierze udziat bohater;

= czas, ktéry organizuje jego zycie;

= zastosowane w scenie plany akcji’.

3 Kuleszow L.: Scena filmowa. To w: Sztuka filmowa. Moje do§wiadczenia.
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Praca domowa

Dokonaj opisu dowolnie wybranej sceny twojego ulubionego filmu. Nie zapomnij podaé
tytutu filmu i nazwiska rezysera.

UWAGI KONCOWE;:

Celem lekcji jest ukazanie specyfiki filmu od strony strukturalnej. Omawiane
zagadnienia dotycza gtownie stylu zerowego w kinie i podstawowych elementéw dziela
filmowego. Jedna jednostka lekcyjna po$wigcona na ten temat, to z pewnoscia zbyt mato,
dlatego material zostat potraktowany bardzo ogélnie i wybidrczo. Autorce scenariusza
chodzilo gtéwnie o to, aby u§wiadomié¢, ze film to dzieto fabularne, w ktérym istotna rolg
odgrywa narracja filmowa.

Uczniowie utrwalaja sobie pojecie fabuly i narracji, tak istotne przeciez rowniez dla
literatury. Dostrzegaja cechy wspdlne filmu fabularnego i literatury fabularnej, ale rowniez
uswiadamiaja sobie, na czym polega réznica migdzy nimi.

Lekcja jest istotnym elementem wprowadzajacym w tajniki analizy dzieta filmowego,
a tym samym pomaga miodziezy sta¢ si¢ $wiadomym widzem i odczytywac ze zrozumieniem
taki tekst kultury, jakim jest film.

11



SCENARIUSZ 3

Temat:
Gatunek filmowy wyrodznikiem kina popularnego.

CZAS: 45 min.

GLOWNE ZAGADNIENIA: pojecie gatunku w literaturze i w filmie; réznorodno$¢
gatunkéw filmowych i ich wyrézniki; konwencja gatunkowa; pochodzenie kina gatunkdéw;
cechy kina popularnego (element kultury popularnej); kino popularne a kino artystyczne.

CELE LEKCJI:
Uczen:

® rozumie znaczenie pojecia gatunku w odniesieniu do literatury i filmu;

= rozpoznaje i analizuje cechy wyrdzniajace poszczegdlne gatunki filmowe;

= rozumie i stosuje pojecia: konwencja gatunkowa, kino gatunkéw, kino popularne;

= dostrzega cechy kina popularnego, dokonuje ich warto§ciowania;

= pracuje w grupie, wypowiada si¢ na temat ulubionych gatunkéw filmowych,
argumentuje swéj wybor;

= redaguje recenzj¢ filmu, reprezentujacego wybrany gatunek filmowy (praca domowa).

SRODKI DYDAKTYCZNE, TEKSTY KULTURY, MATERIALY:

= podrecznik: Cziowiek — tworca kultury;
= karty zadan;
= fotosy z filméw, reprezentujacych rézne gatunki filmowe.

PRZEBIEG LEKCJI:

1. Wprowadzenie — Podanie i zapis tematu lekcji. USwiadomienie uczniom, ze
z pojeciem gatunku spotkali si¢ juz wcze$niej, méwiac o literaturze. Wyrézniamy
gatunki literackie, jednak to pojgcie funkcjonuje rowniez w filmie.

2. Kryteria gatunkowe w literaturze i w filmie. R6Znorodnos¢ i cechy gatunkow
filmowych.

Cwiczenie wprowadzajace. Nauczyciel prosi uczniéw o wspdlne uzupetnienie tabeli,
w ktérej nalezy wymieni¢ i umiesci¢ znane uczniom gatunki literackie i filmowe. Np.:

GATUNKI LITERACKIE GATUNKI FILMOWE
powies¢ horror
hymn melodramat
fraszka western

12



opowiadanie musical
epos [ sensacyjny
sonet science-fiction
tragedia [- przygodowy

W dalszej czg$ci ¢wiczenia uczniowie tworza 4 kilkuosobowe zespoty.

Kazda grupa otrzymuje przygotowane wczesniej tzw. karty zadan, na ktérych znajduja si¢
pary réznych gatunkow - jeden literacki i jeden filmowy.

Zadanie polega na wypisaniu cech charakterystycznych dla poszczegdlnych gatunkéw
i podaniu przyktadéw, umieszczajac je na kartach zadan.

Uczniowie pracuja zespolowo ale kazda grupa ma wyznaczonego lidera, ktéry przedstawi
efekty wspdlnej pracy.

Oto przykladowe zestawienie gatunkow na kartach zadan i wynik pracy uczniow:
a) POWIESC - HORROR

powie$é — gatunek epicki, pisany proza, fabularny (elementy $wiata przedstawionego: czas,
miejsce, akcja ,bohaterowie, narrator), utwor obszerny, wielowatkowy;

przyktad: Qvo vadis Henryka Sienkiewicza

horror — wywotuje strach, przerazenie, uczucie zagrozenia; bohaterami sa np. potwory,
monstra, duchy czyli elementy fantastyki nadprzyrodzonej; wazna rolg odgrywa dramatyczna
gra Swiatet i muzyka;

przyktad: Dracula w rez. F. F. Copolli.

b) TREN - MELODRAMAT

tren — gatunek liryczny; utwor zatobny, pisany czg¢sto na zamdwienie ku czci zmarlej osoby;
wierszowanys;

przyktad: Treny Jana Kochanowskiego;

melodramat — film o mito$ci zazwyczaj nieszczgsliwej, ,,wyciskacz tez”, konczy sig z reguly
Zle;

przyktad: Titanic w rez. J. Cameroona.

¢) EPOS - WESTERN

epos — gatunek epicki, wierszowany, rozbudowany; ukazuje dzieje legendarnych lub
historycznych bohateréw na tle przelomowych wydarzen; epos otwiera inwokacja; styl

patetyczny, podniosty;
przyktad: Pan Tadeusz Adama Mickiewicza;
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western — akcja dzieje si¢ na Dzikim Zachodzie; bohaterami sa kowboje, Indianie,
amerykanscy osadnicy i poszukiwacze ztota; cecha westernéw sa poscigi i walka dobra ze
zlem;

przyktad: Bez przebaczenia w rez. C. Eastwooda.
d) SONET - SCIENCE-FICTION

sonet — gatunek liryczny; utwor wierszowany, budowa stroficzna, 14 werséw podzielonych
na 4 zwrotki (1i 2 zwrotka licza po 4 wersy, zas$ 3 14 po 3 wersy);

przyktad: Do Trupa J. A. Morsztyna;

science-fiction — film oparty na fantastyce naukowej, akcja czgsto toczy si¢ w przestrzeni
kosmicznej, bohaterami sg roboty, ,,obcy”, androidzi, maszyny, ktére wymknety si¢ spod
kontroli czlowieka; cecha charakterystyczna sa efekty specjalne i zdjgcia trikowe; fabula
filmu dotyczy przysziosci;

przyktad: Gwiezdne wojny w rez. G. Lucasa.

Ta czg$¢ lekcji ma charakter integracji migdzyprzedmiotowej, taczy bowiem tresci
polonistyczne z wiedza o filmie, co stanowi takze przypomnienie i utrwalenie zdobytych
wczesniej wiadomosci.

Po zaprezentowaniu wynikéw pracy poszczegdlnych grup, nauczyciel proponuje
Uczniom, aby rozpoznali gatunki filmowe na fotosach zamieszczonych w podrqcznikus'
i odpowiedzieli na zamieszczone tam pytania.

Kolejnym krokiem jest pytanie nauczyciela:

Jakimi kryteriami postugujemy sie przy okreslaniu cech gatunkowych literatury,jakimi filmu?

Whiosek:

W gatunkach literackich wazna jest budowa, struktura tekstu (np. sonet, epos). W
gatunkach filmowych istotny jest temat, (np. melodramat — nieszczgsliwa mito$¢), uczucia,
emocje jakie film wywotuje u widzéw (horror — strach, przerazenie; komedia — $miech,
wesotosc¢), typowe miejsce akcji (western — Dziki Zachdd) itp..

Ogét  tych cech, bedacych wyrdéznikami gatunku filmowego nazywamy
KONWENCJA GATUNKOWA.

3. Kino gatunkéw — Kino popularne.

Druga czg$¢ lekcji poprzedzona jest krétka informacja nauczyciela o historii kina gatunkéw
(mini wyktad, podczas ktérego uczniowie redaguja notatk¢ do zeszytu).

Kino gatunkowe narodzito sie w Hollywood. Wiekszos¢ gatunkow filmowych
uksztattowata sie przed Il wojnq swiatowq i znalazta nasladowcow na catym
Swiecie. Przodowaty, oczywiscie, Stany Zjednoczone.

Do najstarszych gatunkow nalezy komedia. Poczqtkowo humor komediowy opierat
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sie jedynie na prostych gagach, czyli zabawnych, niemych scenkach, takich jak
obrzucanie sie tortami, czy poslizniecie sie na skorce od banana.

Horror np. to gatunek, ktory jako jeden z nielicznych, zrodzit sie w Europie i
wywodzi sie z kina niemieckich ekspresjonistow.

Cechq kina gatunkow jest typowosé, czyli opieranie sie na utartych wzorcach —

konwencji gatunkowe;j.

Wyktad konczy pytanie skierowane do uczniéw:

Na jakie filmy i dlaczego lubicie chodzi¢ do kina? Jakie gatunki filmowe sq waszym
ulubionymi?

Zgodnie z oczekiwaniami nastgpuja swobodne wypowiedzi uczniéw na temat ich gustéw
filmowych. To dobry moment, aby zada¢ kolejne pytanie:

Czego dostarcza nam kino? Co $wiadczy o jego tak duzej popularnosci?
Nauczyciel zapisuje na tablicy pytanie:

DLACZEGO KOCHAMY KINO GATUNKOW?
Nastepuje wspdlne gromadzenie argumentdw i zapis na tablicy np.

= dostarcza rozrywki, daje przyjemnosc;

= jest zrédtem okre§lonych doznan, emocji (strachu w horrorach, §miechu w komediach,
wzruszenia w melodramatach);

= pozwala przenie$¢ si¢ w inny $wiat i poczuc¢ si¢ przez chwilg kim$ innym;

= jest nieskomplikowane w odbiorze;

= spelnia oczekiwania widza (np. idac do kina na komedig, widz oczekuje rozbawienia,
humoru);

= produkcja filmowa przynosi ogromne zyski (kino gatunkéw to kino komercyjne) itp.

Whiosek:
Wszystkie wymienione cechy sytuuja kino gatunkéw w krggu tzw. kultury popularne;j,
czyli masowej, dostgpnej i zrozumialej dla kazdego przecigtnego odbiorcy.
Zakonczenie zajeC, ktdére jest jednoczesnie zapowiedzia problematyki nast¢pnych
zajec:
Z czasem Z kina popularnego wytonito sie kino bardziej ambitne, ktore walory komercyjne
zastqpito wartoSciami artystycznymi. Film stat si¢ nie tylko optacalnym towarem
przemystowym, lecz prawdziwq sztukq. Niestety kosztem popularnosci, gdyz adresowano
Jje do bardziej wytrawnych widzow. Byto to kino artystyczne, autorskie.
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Praca domowa
Uczniowie moga wykona¢ pisemnie ¢wiczenie 4 z podrgcznika na stronie 193.

UWAGI KONCOWE:

Zajecia obejmuja jedna jednostke lekcyjna i w zasadzie w duzej mierze opieraja si¢ na
wiedzy i doswiadczeniu uczniow.

Kino jest ulubiong forma rozrywki mlodych ludzi, wobec tego chetnie wypowiadaja
si¢ n ten temat. To znakomita okazja, aby uswiadomi¢ mtodemu odbiorcy, ze film to dzieto
wystepujace w wielu réznorodnych gatunkach, ktére z kolei stanowia istotny wyréznik kina
popularnego.

Zajecia zintegrowane zostaly z wiedza teoretycznoliteracka, co idzie w parze
z realizacja tzw. $ciezek migdzyprzedmiotowych.
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SCENARIUSZ 4

Temat:
Zawod - rezyser filmowy.

CZAS: 45 min.

GLOWNE ZAGADNIENIA: problem autorstwa filmu — dzieta zbiorowego; rezyser
irezyseria filmowa; film jako dzieto artystyczne; narodziny kina autorskiego w Europie;
krytyka filmowa.

CELE LEKCJI:
Uczen:

= wymienia cechy okreslajace specyfike filmu;

= uzasadnia twierdzenie, Ze film jest dzielem zbiorowym:;

= wypowiada si¢ na temat specyfiki pracy rezysera filmowego;

= czyta ze zrozumieniem definicje¢ rezyserii filmowej 1 odpowiada na pytania (poszukuje

= w tekscie informacji);

= uczestniczy w projekcji filmu i krytycznie wypowiada si¢ na jego temat (dokonuje
oceny pracy rezysera);

= zabiera glos w dyskusji, wnioskuje, argumentuje swoje stanowisko;

= pracuje w oparciu o materiat multimedialny.

SRODKI DYDAKTYCZNE, TEKSTY KULTURY, MATERIALY:

= material multimedialny Szkota filmu4
* Encyklopedia Kina, pod red. L. Lubelskiego

PRZEBIEG LEKCJI:

1. Wprowadzenie - ¢wiczenie wstgpne, syntetyzujace wiadomosci poznane na poprzednich
lekcjach poswigconych wiedzy o filmie.

NAUCZYCIEL:
Jeden z przedstawicieli polskich krytykow — Karol Irzykowski (1924) - okreslit film jako
X Mugze. Jest to zatem nowa , mtoda dziedzina sztuki. Czym rozni sie od pozostatych sztuk?

* Materiat dotaczony zostat do miesigcznika Film (nr 12 /2004).

5 Lubelski L. (2003): Encyklopedia Kina. Krakéw.
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Uczniowie podaja cechy specyficzne dla filmu, ktére zostaja umieszczone na tablicy,
a nastgpnie wpisane do zeszytu, np.

SPECYFIKA X MUZY:

film jest kondensacjq wielu sztuk;

film to tekst artystyczny i medium;

film to dzieto zbiorowe;

film najsilniej wptywa na emocje odbiorcow;

= film najwierniej odzwierciedla rzeczywistosé;

= film jest najbardziej dynamiczng dziedzing sztuki (tqczy obraz, dzwiek i ruch).

Sposréd podanych cech uczniowie wskazuja najbardziej charakterystyczna dla filmu.
Film to dzieto zbiorowe. W przeciwienstwie do innych dziedzin sztuki, np. malarstwa,
muzyki, film nie ma jednego autora. Jest efektem pracy wielu ludzi.

Nauczyciel prezentuje uczniom material multimedialny méwiacy o pracy poszczegdlnych
ekspertéw przy filmie.®

Uczniowie powinni dojs¢ do wniosku, Ze najwazniejsza jest praca rezysera filmowego,
gdyz to on decyduje o ostatecznym ksztalcie filmu.

2. Rezyser jako autor.

Nauczyciel rozdaje uczniom przygotowane wcze$niej ksero definicji pojg¢ rezyser i rezyseria
, 7
filmowa.

Uczniowie majq zapoznac si¢ z tre$cia definicji i odpowiedzie¢ na pytania:
= Kiedy rezyser zaczqt by¢ uznawany za autora filmu?
= (Czy rezyseria jest tworczosciq artystycznq?

Whiosek:

O autorstwie filmu zaczgto moéwi¢ na poczatku lat 60-tych XX wieku. Nastapito to
pod wptywem tzw. Nowej Fali we Francji. Rezyser jest tym, ktéry w swoich filmach ,,odciska
slady”, charakterystyczne dla jego osobowosci tworczej. Sa one jego znakiem
rozpoznawczym. Rezyseria jest zatem tworczoscia artystyczng. Méwi sig wowczas o kinie
autorskim.

3. Pracarezysera.

= Projekcja filmu krétkometrazowego pt. Widok w rezyserii Leszka Molskjego8 (film
trwa ok. 8 min.).

= Jak wygladata praca rezysera przy filmie? Uczniowie ogladaja materiat
multimedialny-Szkota filmu ( MENU GLOWNE > MAKING OFF).

= Swobodne wypowiedzi uczniéw na temat trudno$ci przy realizacji filmu i roli jaka
odgrywa rezyser.

® Multimedialna Szkota Filmu ( dodatek do miesiecznika Film, nr 12 /2004).
" Lubelski L. (2003): Encyklopedia Kina. Krakéw.
® Film zawarty jest w materiale multimedialnym pt. Szkota filmu (miesigcznik Film, nr 12 /2004).
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4. Krytyka filmowa.

Nauczyciel prosi uczniéw o prébe oceny filmu. Jakie wywart na nich wrazenie, co im si¢
podobato, co bylo niezrozumiate. Jak oceniliby pracg rezysera?

Uczniowie swobodnie si¢ wypowiadaja wymieniajac spostrzezenia, biora udzial w dyskusji.

Po zrecenzowaniu filmu przez uczniéw nauczyciel prezentuje oceng fachowcdéw, pracujacych
w branzy filmowej oraz krytykéw filmowych (materiat multimedialny-Szkofa filmu — MENU
GLOWNE->MATERIAL FILMOWY>KOLAUDACIJA FILMU).

Uczniowie weryfikuja wilasne opinie z opiniami ekspertéw. Zapoznaja si¢ z zagadnieniem
krytyki filmowe;.

Na zakonczenie nauczyciel proponuje obejrzenie krétkiego fragmentu filmu pt. Widok, ktéry
trafit do kosza i prosi uczniéw o ustosunkowanie si¢ do obejrzanego obrazu.

Praca domowa

1. Wyobraz sobie, ze jeste$ cztonkiem jury przyznajacego nagrody Oskara. Wytypuj
swoja kandydatur¢ do miana najlepszego filmu wszechczaséw. Jakimi kryteriami
kierowates si¢ przy dokonywaniu wyboru? (Wypowiedz pisemna).

2. Kto jest twoim ulubionym rezyserem filmowym? (Mozesz wymieni¢ kilku). Wskaz
cechy jego twérczosci, ktére cenisz najbardziej. (Wypowiedz pisemna)°.

UWAGI KONCOWE:

Lekcja ma wprowadzi¢ ucznibw w trudne zagadnienie kina autorskiego,
a jednocze$nie przyblizy¢ charakter pracy rezysera.

Zajecia proponuj¢ przeprowadzi¢ w oparciu o material multimedialny pt. Szkota
filmu ktéry ukazat si¢ na tamach miesigcznika Film (nr 12 /2004), co stanowi przy okazji
element realizacji §ciezki medialnej w szkole ponadgimnazjalne;j.

Uczniowie blizej poznaja pracg rezysera filmowego i1 innych ekspertéw, u§wiadamiaja
sobie fakt, ze stworzenie filmu wymaga ci¢zkiej 1 skomplikowanej pracy wielu oséb,
z ktérych najwazniejsza rolg pelni rezyser filmowy.

Lekcja porusza takze problem krytyki filmowej. Mtodziez wypowiada si¢ na temat
obejrzanego materiatu filmowego i stucha krytycznych uwag ekspertow.

Takie ¢wiczenie utatwia mtodemu odbiorcy sta¢ si¢ bardziej swiadomym widzem
i czyta¢ ze zrozumieniem specyficzny tekst kultury, jakim jest film.

? Zadanie dla chetnych.
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SCENARIUSZ 5-6

Temat:
Adaptacja filmowa — zabawa 7 tekstem literackim.

CZAS: 90 min. (2 x 45 min.)

GLOWNE ZAGADNIENIA: adaptacja filmowa a pierwowzor literacki; adaptacje w kinie
polskim; ,,uwspotcze$nianie” wybitnych dziet literackich w filmie.

CELE LEKCJI:
Uczen:

= definiuje pojgcie adaptacji filmowej;

= poréwnuje pierwowzOr literacki z jego filmowa adaptacja;

= wypowiada si¢ krytycznie na temat niektérych adaptacji filmowych;

= rozumie, ze adaptacja moze, ale nie musi by¢ zgodna z oryginatem literackim;
= wymienia przyktady dziet literackich i ich adaptacji filmowych;

= pracuje w grupie, angazuje si¢ w dziatanie tworcze;

= tworzy projekt scenariusza adaptacji filmowe;.

SRODKI DYDAKTYCZNE, TEKSTY KULTURY, MATERIALY:

= podrecznik Cztowiek — tworca kultury;

= fragmenty utwordw literackich: Lalki B. Prusa i Czy androidy marzq o elektrycznych
owcach Philipa K. Dickalo;

= fotosy z filméw: Lalka w rez. W. Hasa i R. Bera oraz Lowca androidéw w rez.
R. Scotta;'!

= ksero tekstu ballady J. W. Goethego Krdl Olszyn w ttum. W. Syrokomli'?;

= kolorowe kartony.

PRZEBIEG LEKCJI:
CZESC 1

1. Wprowadzenie — nauczyciel podaje temat lekcji, nastgpnie informuje uczniéw
o celach i planie zajgé. Lekcje otwiera pytanie skierowane do ucznidw o to, czym wilasciwie
jest adaptacja filmowa. Uczniowie moga siegna¢ do podrecznika (s. 201) i odnalez¢ w tekscie
definicje adaptacji oraz wpisac ja do zeszytu:

Adaptacja opiera si¢ na przenoszeniu pewnych elementow jednego tekstu do innego.
W przypadku dzieta literackiego takiemu przenoszeniu ulega przede wszystkim fabuta, czyli
wydarzenia i postacie.

'0To w: Czlowiek — twérca kultury, wyd. STENTOR, s. 199-200.
" Jak wyzej
12 Materiat znajduje si¢ w aneksie.
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2. Wiernosc¢ literackiemu pierwowzorowi czy adaptacja tworcza?

Kolejnym krokiem jest ¢wiczenie, polegajace na poréwnywaniu ze sobg fragmentéw réznych
powiesci z fotosami ich filmowych adaptacji.

Uczniowie czytaja fragment Lalki B. Prusa i poréwnuja literacki opis z fotosami z filméw
w rez. W. Hasa i R. Bera. Odpowiadaja na pytanie:

Ktore 7 filmowych wcielen Izabeli Leckiej pasuje lepiej do opisu B. Prusa?

Nastgpnie czytaja fr. utworu B. Runnera pt. Czy androidy marzq o elektrycznych owcach
i poréwnuja z filmowym opisem Lowcy androidéw R. Scotta z 1982 roku.
Zastanawiaja si¢ nad znaczeniem zmiany kostiumu bohaterki w filmie.

Whiosek:

Adaptacja filmowa nie musi by¢ wierna wobec oryginatlu. Nie jest to wcale miarg jej
jakos$ci. Zdarza sig, ze rezyser wypacz sensy pierwowzoru literackiego, dodajac nieobecne
w nim znaczenia lub celowo przesuwa akcenty interpretacyjne, by osiagna¢ nierzadko efekt
znacznie bardziej interesujacy.

W adaptacji filmowej pierwowzor literacki ma czgsto znaczenie drugorzedne. Na
potwierdzenie i zilustrowanie wniosku nauczyciel ponownie odsyta uczniéw do podrgcznika
i prosi o przeczytanie anegdoty dotyczacej ekranizacji Damy z Szanghaju Orsona Wellesa."*

Nastepnie uczniowie podaja przyklady takich adaptacji filmowych, ktére odbiegaja
w jakim$ stopniu od pierwowzoru literackiego. Mozna zasugerowac tu rozne adaptacje
dramatéw W. Szekspira np. Romea i Julii z roku 1968 Franco Zeffirelli, gdzie bohaterowie
przypominaja postacie z owczesnego ruchu hippisowskiego, czy wersje Baza Luhrmanna
7 1996 roku, w ktorej wloska Werong z powodzeniem zastepuje amerykanska Verona Beach,
a dwa spierajace si¢ rody to wielkie rodziny mafijne.

Inne przyktady to np.

= Hamlet w rez. Kennetha Branagha (akcja dzieje si¢ w XIX wieku);
= Przedwiosnie w rez. Filipa Bajona (inne zakonczenie niz w ksiazce).

3. Adaptacje w kinie polskim.

Na zakonczenie tego etapu lekcji uczniowie uzupetniaja w zeszycie tabelke, ktora
dotyczy polskich adaptacji filmowych drugiej potowy XX wieku. Moga w tym celu
skorzysta¢ z podrgcznika (s. 201).

POLSKIE ADAPTACJE FILMOWE DRUGIEJ POLOWY XX WIEKU
Lp. | Autor i tytul dziela literackiego Adaptacja - tytul ﬁlml.l’ rezyseria, rok
powstania
1. |H. Sienkiewicz - KrzyZacy KrzyzZacy, rez. A. Ford, 1960
2. |B. Prus - Faraon Faraon, rez. J. Kawalerowicz, 1965
3. |S. Zeromski - Popioty Popioty, rez. A. Wajda, 1965
4. |B. Prus - Lalka Lalka, rez. W.J. Has, 1968
5. |H. Sienkiewicz — Pan Woltody- Pan Wotodyjowski, rez. J. Hoffman, 1968
Jjowski
6. |S. Wyspianski - Wesele Wesele, rez. A. Wajda, 1973
7. | H. Sienkiewicz - Potop Potop, rez. J. Hoffman, 1974
8. | W. S. Reymont — Ziemia obiecana |Ziemia obiecana, rez. A. Wajda, 1975

13 Podrecznik Cztowiek-tworca kultury, s. 199-200.
14 Podrecznik: Cztowiek-twdrca kultury, s. 201.
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9. | A. Mickiewicz — Pan Tadeusz Pan Tadeusz, rez. A. Wajda, 1998
10. |H. Sienkiewicz — Ogniem i Ogniem i mieczem, rez. J. Hoffman, 1999
mieczem
11. [S. Zeromski - Przedwiosnie Przedwiosnie, rez. F. Bajon, 2000
12. |H. Sienkiewicz — Qvo vadis Ovo vadis, rez. J. Kawalerowicz, 2001
13. | A. Fredro - Zemsta Zemsta, rez. A. Wajda, 2002
CZESCII

4. Préba adaptacji ballady J. W. Goethego pt. Krél Olszyn."

Nauczyciel dzieli klas¢ na 4-5 zespoléw kilkuosobowych. Kazda grupa otrzymuje
kolorowy karton i kserokopi¢ ballady J. W. Goethego pt. Krél Olszyn w tlumaczeniu
W. Syrokomli.

Uczniowie znaja utwor z lekcji jezyka polskiego, przypominaja sobie zatem tylko tre$¢
i interpretacj¢ tekstu. Zadanie polega na tym, ze kazda z grup ma zajac si¢ opracowaniem
scenariusza krétkiego filmu, bgdacego adaptacja ballady. Nauczyciel podaje uczniom pytania
pomocnicze, ktére maja im poméc w wykonaniu zadania. Kazda grupa wytania sposréd siebie
lidera czyli rezysera filmu, ktéry rozdziela cztonkom grupy poszczegdlne zadania.

PYTANIA POMOCNICZE:

e Jaka konwencjg przyjmiesz w swoim filmie — realistyczng czy fantastyczna?

e Jaki gatunek filmowy wybierzesz — fantastyczny, sensacyjny, horror lub inny?

e W jakiej scenerii bgdzie si¢ toczy¢ akcja — w zwyklym lesie wérédd mgty czy w lesie,
ktérego drzewa przybraly dziwne ksztalty podobne do tajemniczych postaci, czy moze
bedzie to jeszcze inna sceneria?

e Jak przedstawisz Krola Olszyn i jego cérki — jako postacie realne, jako zjawy czy
w ogole ich nie pokazesz?

e W jakie kostiumy ubierzesz wystepujace postacie i jaka tonacja kolorystyczna bedzie
dominowata w twoim filmie?

e Jaka mu nadasz oprawg¢ muzyczna i jakie efekty dzwigkowe zastosujesz (glos
puszczyka, wycie wilkéw, odglosy burzy, czy co$ zupetnie innego)?

o Kogo obsadzitby$ w rolach Ojca i Syna, jak wykreowatby$ tych bohateréw (kim by
mogli by¢)?

Po wykonaniu zadania (na ktére uczniowie maja ok. 20 min. czasu) poszczegélne grupy
prezentuja efekty swojej pracy. Projekty powstaja na kolorowych kartonach (kazda grupa ma
inny kolor), ktére pdézniej sg umieszczone na tablicy.

Ostatnim elementem lekcji jest wybdr najlepszego pomystu na scenariusz adaptacji
filmowej. Odbywa si¢ glosowanie poszczegdlnych grup, z tym, ze dana grupa nie moze oddaé
glosu na swdj zespot.

Na podstawie najlepszego scenariusza mozna pozniej przygotowac szkolna inscenizacj¢
Krola Olszyn J. W. Goethego i zarejestrowac na taSmie video.

'3 J. W. Goethe Krél Olszyn w thum. Wiadystawa Syrokomli (1856), material znajduje si¢ w aneksie.
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Praca domowa
Zadanie 7/ 203 (praca z tekstem zrédtowym).'®

UWAGI KONCOWE:

Zajecia zaplanowane zostaly na dwie jednostki lekcyjne, w tym celu scenariusz
podzielony zostat na dwie czgsci.

Pierwsza czg$¢ lekcji ma wprowadzi¢ ucznidw w zagadnienie adaptacji filmowej
i wskaza¢ na jej cechy charakterystyczne. Fakt, ze dzielo filmowe moze niekiedy przesuwac
akcenty interpretacyjne i znacznie odstawa¢ od pierwowzoru literackiego uswiadamia
mtodemu odbiorcy, ze film jest dzietem sztuki a rezyser to artysta.

Uczniowie w toku zaje¢ porOwnuja fragmenty tekstow literackich z ich filmowa
interpretacja. Dostrzegaja pewne niezgodnos$ci z oryginalem, uzasadniaja taki zabieg rezysera
i odnosza si¢ do tego w sposob krytyczny, wyrazajac swoja opini¢. Stajg si¢ zatem na chwile
krytykami filmowymi, co wptywa na ksztaltowanie w nich poczucia estetyki i by¢ moze takze
wyrabia zmyst artystyczny.

Druga czg$¢ lekcji opiera si¢ przede wszystkim na twérczym dziataniu uczniow. Klasa
pracuje w kilkuosobowych zespotach i uczy si¢ przy tym wspotdziatania w grupie.

Dokonujac préby adaptacji ballady Goethego mtodziez u§wiadamia sobie jak trudna
i odpowiedzialna, a zarazem fascynujaca jest praca rezysera i calego sztabu ludzi, dazacych
do wspdlnego celu, jakim jest powstanie filmu.

Zadanie sprzyja rozwijaniu wyobrazni, a takze pozwala odkry¢ mtodym ludziom nowy
$wiat — $wiat kina.

Lekcja poswigcona adaptacji filmowej jest ostatnia z cyklu poswigconego wiedzy
o filmie. Pomys$lana zatem zostata tak, aby zawrze¢ w sobie elementy wszystkich zagadnien,
ktére wystapity na wczes$niejszych zajeciach. W toku lekcji uczniowie utrwalaja sobie
nastgpujace zagadnienia:

= film jest dziedzina sztuki dajaca wiele mozliwosci twérczych i bedaca synteza kilku
dziedzin jednocze$nie (muzyki, plastyki, fotografii);

= film jest efektem pracy wielu ludzi;

= historie filmowe mozna opowiada¢ na wiele sposobdw, zalezy to od przyjetej
konwencji i od gatunku filmowego;

= autorstwo filmu przypisuje si¢ rezyserowi, to jego wizje artystyczne zostaja
zrealizowane; rezyser kreuje nowa rzeczywistos¢, nadaje jej swoisty ksztalt;

= film, jak kazde dzieto sztuki, poddaje si¢ krytycznej ocenie; umiejgtno$¢ krytycznej
oceny wptywa na ksztattowanie gustow artystycznych odbiorcéw;

= filmy mozna tworzy¢ w oparciu o literaturg, ale ten material daje si¢ tatwo przetworzy¢
w dowolny spos6b zgodnie z intencjami rezysera; czasem literatura jest tylko inspiracja
dla twércy filmowego i weale nie musi on dba¢ o wierna zgodnos$¢ z oryginatem.

Lekcja integruje ze soba tresci wiedzy o filmie z tresciami nabytymi na lekcjach jgzyka
polskiego (korelacja migdzyprzedmiotowa).

16 Podrecznik Cztowiek-tworca kultury, s. 203.
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ANEKS

I. MATERIAL POMOCNICZY DO SCENARIUSZA NR 4:

REZYSER: gtéwny autor dzieta filmowego; osoba bezposrednio odpowiedzialna za
film 1 podpisujaca go swoim nazwiskiem, koordynator pracy wieloosobowej ekipy
realizacyjnej.

Wspdtczesny zakres kompetencji rezysera filmowego sformutowany zostat w latach 50
1 60 — tych XX wieku w pracach krytycznych redaktoréw Cahiers du Cinema. Dla F. Truffant
»autorem filmu jest jego rezyser, wylacznie on, nawet jesli sam nie napisal ani linijki
scenariusza, nie kierowal aktorami i nie wybral punktéw widzenia kamery”, rezyser
wypowiada si¢ poprzez calo$¢ filmu, za posrednictwem $ladéw, jakie w nim zostawil za
pomoca rezyserii. Mniej wigcej od poczatku lat 60 — tych utrwalit si¢ zwyczaj
automatycznego dodawania nazwiska rezysera do tytutu filmu.

Wspdtczesnie rezyser filmowy bierze praktycznie udziat we wszystkich fazach
powstawania filmu: od wstgpnego pomystu, przez formutowanie scenopisu, cato$¢
preprodukcji, wybor aktordw, zdjecia, az po ostateczng wersje montazu. W kazdej z tych faz
musi umie¢ wspoélpracowac z poszczegdlnymi, odpowiadajacymi za kazda z nich cztonkami
ekipy realizacyjnej; suma tych umiejetnosci sktada si¢ na rezyserig filmowa. Z drugiej strony
rezyseria jest tworczoscia.

II. MATERIALPOMOCNICZY DO SCENARIUSZA NR 5-6:

KROL OLSZYN (Johan Wolfgang Goethe)

Ballada

Kto jedzie tak p6zno wsréd nocnej zamieci?
To ojciec z dziecigciem jak gdyby wiatr leci.
Chtopczyne na r¢ku piastujac najczule;j,
Ogrzewa oddechem, do piersi go tuli.

,M0j synu, dlaczego twarz kryjesz we dlonie?”
,»Czy widzisz, mdj ojcze? Krél Olszyn w tej stronie,
Krdl Olszyn w koronie, z ogonem jak zmija!”

,» 10 tylko, méj synu, mgta nocna si¢ zwija.”

,»,Chodz do mnie, chlopczyno, zapraszam najmile;j,
Pigknymi zabawki bedziem si¢ bawili,

Chodz na brzeg, tu kwiatki krasniejq i ptona,

A moja ci mama da sukni¢ ztocona.”

,»M0j ojcze, mdj ojcze! Czy widzisz te dziwa?
Krdl Olszyn do siebie zaprasza i wzywa!”
,Nie boj sig, méj synu! Skad tobie te dreszcze?
To tylko wiatr cichy po lisciach szeleszcze.”

"7 Lubelski L.. (2003): Encyklopedia Kina. Krakéw.
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,,Chodz do mnie, chlopczyno, poigrasz z rozkosza,
Mam corki, co ciebie czekaja i prosza,

Czekaja na ciebie z biesiady nocnymi,

Zaspiewasz, potanczysz, zabawisz si¢ z nimi.”

,,MO0j ojcze, mdj ojcze! Ach, patrzaj... gdzie ciemno...
Krél Olszyn ma cérki, chca bawi¢ si¢ ze mna.”
,Nie boj sig, méj synu, ja widzg to z dala.

To wierzba swe stare gatezie rozwala”.

,»Chodz do mnie, mdj chlopcze, dopdki masz porg.
Gdy chgtnie nie przyjdziesz, to¢ gwattem zabiorg.”
,,M0j ojcze, mdj ojcze! Ratujcie dziecing!

Krdl Olszyn mnie dusi... mnie stabo... ja ging...”

Ojcowi bolesno... on pedzi jak strzata.

Na r¢kach mu jeczy dziecina omdlata.
Dolata na dworzec... lecz prézna otucha!
Na re¢ku ojcowskim juz dzieci¢ bez ducha.

[1782]
thum. W. Syrokomla (1856)
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